OM MOLLY HASLUND

Ofte konstruerer jeg et virkeligt, men morsomt og absurd
univers i mine veerker og performances. Gennem disse
skildrer jeg gloeder og konflikter i de paradokser, der findes
i almindelige objekter og situationer, i kulturelle ritualer,
musik og popkultur. Gennem konstruerede udfordringer
og personlige udsagn skaber jeg nye poetiske forstaelser
og visuelle tableauer der indholder glecedefuld melankoli.

Haslund arbejder i et krydsfelt mellem skulptur, installation og perfor-
mance og kombinerer elementer fra popkultur, performance art, litteratur
og musik i en multifacetteret kunstnerisk praksis. Via skiftende strategier
undersgger Haslunds vaerker, hvordan idéer, identitet og sociale hierarkier
er intimt forbundne med og vedvarende forhandles via kropslig gestik,
ritualer, socialt design og iscenesaettelsen af vores fysiske omgivelser. | sine
performances inkorporerer hun ofte biografiske elementer fra sin opvaekst
i Vestjylland, gerne med et humoristisk islaet, foruden elementer fra kendte
og mindre kendte kunstneres og performeres liv. | kraft af sin interesse for
fysikalitet i forhold til sociale rum og gjeblikkets aktualitet opbygges eller
performes hendes vaerker sjeldent pa identisk vis to gange, men udvikles i
stedet lokalt eller tilpasses nye lokationer i dialog med den givne kontekst.

Haslund har vaeret involveret i flere internationale samarbejder og havde
i 2014 et Artist in Residence via Statens Kunstfond i det internationale
residency-program ISCP i New York City.

Molly Haslund er uddannet pa Det Kgl. Danske Kunstakademi (2000-2005)
og Glasgow School of Art (MFA, 2003-2005).
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} Med REFLEKSIONERSs kunstprogram i ar, REFLEX 16, har vi gnsket at introducere
Draggr for et nyt kunstnerisk format. Vi har gennem en arraekke fulgt den danske
kunstner Molly Haslunds praksis og valgt at invitere hende til at udvikle en ny sted-
relateret performance. Nar kunstnere besgger vores by pa researchture peger vi
pa paradokser og historier i “overskud’, som vi ud fra et kuratorisk og kunstnerisk
perspektiv synes har potentiale til at blive genbearbejdet. Vi er derfor glade for at
kunne prasentere performancen GHOST TENT, hvis afszet er Arne Jacobsens he-
dengangne modernistiske badeetablissement, der blev opfgrt pa strandengene syd
for byen i 1930 " erne og hvis skaebne udfoldedes under komplekse omstandigheder.

Som kunstart er performance en hybrid mellem kunst og teater og eksperimente-
rende i indhold og udtryk med brug af virkemidler som eksempelvis humor, sarkas-
me, poesi og psykologi. Performeren kan ggre brug af bevaegelse, ord, lyd, fysiske og
visuelle elementer ligesom kostumer kan veaere et vigtigt visuelt og narrativt aspekt.
Performeren agerer ofte i taet samspil med publikum. Som til en koncert eller en tea-
terforestilling udfoldes en performance indenfor en begraenset tidsramme, men op-
fores ofte én eller ganske fa gange. Dette gor formatet eksklusivt for et begraenset
publikum og dets flygtighed indfanges som regel via foto- og video-dokumentation.
De performative kunstneriske strategier, der er opstaet i kelvandet pa avantgarden,
har et flles formal dels ved at skaerpe publikums sanser og dels udfordre samfun-
dets normer. En samfundsmaessig kritik kan derfor hyppigt ses indlejret i performan-
cekunstens dna.

Ligesom flere af Molly Haslunds andre veerker er GHOST TENT en deltagerbaseret
performance. Haslunds overvejelser og konkrete objekter, der er produceret til lejlig-
heden, er kendte pa forhand, men selve vaerket skabes farst i mgdet med publikum.
Samspillet med publikum og vind og vejr vil veere af afggrende betydning for proces-
sen og oplevelsen. Men hvad sker der hvis publikum udebliver eller er fatalligt? Eller
ikke gnsker at deltage, men blot iagttage? Denne uforudsigelighed ligger latent i
performancens vasen og udfordrer bade publikums forventninger og kunstnerens
evne til improvisation.

GHOST TENT er en erindringscollage skabt pa baggrund af research omkring ikke
lengere eksisterende eller ikke-synlige rum og bygninger i Draggr. Centralt er Arne
Jacobsens badeetablissement, der blev opfert i 1933 og pa beyndtes nedrivning i
1944, mens arkitekten opholdt sig som jgdisk flygtning i Sverige.

Allerede fra 1890 “erne har Draggr vaeret landliggerkommune, hvor sommergaester
har opholdt sig midlertidigt hos private, i sommerboliger og teltlejre. Beliggenheden
mod @resund fik i begyndelsen af 1930 " erne et pengestaerkt konsortium til at taenke
visionzert for at tiltraekke flere dagsturister og da “den hvide by *, som badeetab-
lissementet blev kaldt i folkemunde, opfertes, blev det markedsfert som Nordens
storste med plads til 8.000 badegaester. Det spektakulaere byggeri var helt i trit med
tidens ggede fokus pa hygiejne, frisk luft, udeliv og fritid. Jacobsen tegnede restau-
rant, omklaedningsfaciliteter, paddehatteformet udstraekningsplateau, ishus samt
administrationsbygning med det karakteristiske 22 meter hgje udsigtstarn. Ogsa
danse- og brydeplads, boder, teltlejre og sma omklaedningstelte var sammen med
glade badegaester en del af det visuelle billede. Alle muligheder for at styrke fzelles-
skabet og byens brand var til stede, eller var det?

Luftfoto fra 1933 af det
nyabnede badeetablissement
Foto: Drager Lokalarkiv
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Faellesskab og udelivi1930 erne
Foto: Drager Lokalarkiv

V Installationview GHOST TENT
Foto: Maiken Kestner 2016

Den hvide by blev af mange lokale opfattet som et fremmedelement bade arkitek-
tonisk og kommercielt, og indvarslede interessekonflikter, fordi projektet treengte
sig ind pa andres territorier. Saledes kan man lase i lokalhistorisk materiale, at
”Foreningen Draggrs Fremme” der var i faerd med at anlaegge en strandpark syd for
byen, sa sig ngdsaget til at standse sit byforskennelsesprojekt ligesom blegerne
matte finde andre omrader at blege lzerred pa. Der var ballade om badebroer med et
konkurrerende strandbad og den lave vandstand, der betgd at man skulle ga langt ud
for at fa en dukkert, var heller ikke ligefrem et gnskescenarium for badegaesterne.

Med 2. verdenskrigs ankomst kilede en ond tunge sig ind. Justitsministeriet forbad
telte i offentligt rum i 1940 fordi de kunne forveksles med soldaterlejre. Infrastruk-
turen og adgangsforholdene blev forringet og konsortiet havde formentlig grundet
rationeringstider vanskeligt ved at udleje boderne. Det blev badeetablissementets
endeligt og en anekdote fortaeller, at Jacobsen destruerede sine tegninger i vrede.

I sin performance traekker Haslund trade til Draggrs badelivskultur, til midlertidige
rum som fx omklaedningstelte, flygtninge- og krigslejre, samt fra nyere tid kunstvaer-
ket “Kuglen’ (2014). Ogsa ikke-synlige rum som fx det private udlejningsfaanomen
Airbnb far en kommentar med pa vejen. GHOST TENT begynder ved lokalarkivet,
som har vaeret kunstnerens researchbase, og alle deltagere fortsaetter i procession
til * Cirkuspladsen’ i omradet hvor det oprindelige badeetablissement var opfort.
Her vil Haslund med sine to medperformere gennem forskellige acts i interaktion
med publikum forsgge at genskabe disse bygninger skulpturelt med bannervaegge ud
fra en skitse af Jacobsen fra 1932.

De visuelle elementer er ngje udvalgt og udger performernes kostumer, 21 banner-
vaegge, 4 omklaedningstelte, 79 vindposer - et for hver Airbnbseng der er til radighed
i Drager i november - og 21 vimpler repraesenterer Draggrs nytilkomne flygtninge
i ar. Alle objekter er produceret af semitransparent hvidt letvaegtsmateriale a la
stilladsbanner og letpresenning. De lange neutrale bannervagge vil blive handteret
af publikum og vil danne et afgranset rum, en slags scene i det abne, lettere vind-
blaeste efterarslandskab. Et scenarium, der pa afstand, kan synes som en offentlig
demonstration. Men hvem demonstrerer? Og hvad er budskabet med de “tomme”’
bannere? Ogsa Haslund selv transformeres undervejs fra genkendelig figur i grat
jakkesaet i nutidens lokalarkiv til fortidens badetableau i et kostume, der bade kan
give associationer til omklaedningstelte, et spagelse der hidkalder erindringer fra
fortiden eller maske en burka. Pa " Cirkuspladsen’ er alle tre performere ens, vi kan
ikke se deres ansigt, men de kan betragte os.

Haslund er optaget af, hvordan vi som samfund kuraterer det fremmede og laver to
nedslag med hver sin skulpturelle objektkarakter i GHOST TENT. De 79 vindposer
er en kommentar til udlejningsportalen Airbnb, hvor private sa at sige kuraterer
hvilke " fremmede * de vil invitere ind i deres hjem. For nylig udsendte Airbnb et
dekret til alle brugere om at undga diskrimination. Det er formentligt sket efter at
‘farvede’ familier i stigende grad har oplevet at fa deres reservationer afbestilt
efter at have fremsendt fotodokumentation. Det andet nedslag er den aktuelle flygt-
ningeproblematik reprasenteret ved de 21 flygtninge-vimpler, hvor diskussionen
lokalt har vaeret, hvor og hvordan man gnsker at boligplacere flygtningene: i telte/
pavillioner kontra parcelhuse.

De tilsammen 100 sma objekter kan ogsa lede tanken hen pa Draggr som sgfartsby,
den nzerliggende lufthavn, KuKluxKlan eller maske blot en poetisk stemme, der vejrer
i vinden. | hvert fald har Haslund inkluderet de tavse medperformere — dem, der er af
forskellige arsager ikke er synlige i vores kollektive rum. Selv siger kunstneren: “Jeg
haber, vaerket vil give associationer i forskellige retninger, men der er ogsa en kritik i
vaerket, hvor jeg debatterer forskellige forhold pa humoristisk og legende vis. Selvom
det er bygningen, der er i fokus, vil jeg gerne vise forholdet: 79 Airbnb gaester mod

21 flygtninge — ingen af tallene er szerligt hgje, men dog er det ene en del hgjere end

det andet.” Pa fin vis afspejles referencerne til
midlertidige rum og til flygtningeproblematikken
i Haslunds blafrende og sarte objekter og kobles
til performancegenren, der hverken er stationzer
eller langtidsholdbar. Til titlen siger Haslund:
“Jeg synes ogsa, Ghost Tent lyder godt, som en
rocksang. Og rekonstruktionen bliver maske en
smule spooky, som om bygningen gar igen”.

Et kunstnerisk projekt som GHOST TENT har det
til feelles med lokalarkivalier, at det er en homage
til usynlige og ikke laengere eksisterende rum og
begivenheder og bidrager saledes til vores kol-
lektive erindring. Det ggr ondt langt ind i sjeelen
at taenke p3, hvilken betydning den hvide by kun-
ne have haft for Draggrs fortsatte byudvikling ef-
ter krigen og ingen vidste ej heller hvilken positi-
on Arne Jacobsen ville fa internationalt. Sammen
med nogle fa mindre bygninger (hotdog-stand
pa Strandvejen og vaerkstedsbygning pa Amager
Strandvej) er “den hvide by * de eneste af Jacob-
sens byggerier, der ikke eksisterer laengere. Det
er i sig selv er tankevaekkende.

|1 2014 opferte REFLEKSIONER, med dispensa-
tion fra Fredningsnaevnet, kunstvaerket *Kuglen’
pa det tidligere lossepladsomrade, der i dag er
fredet. Enkelte lokale mente, at skulpturen var
et fremmedelement, mens mange synes den var
et hit. Vaerket var fra begyndelsen taenkt som
midlertidig i en periode pa et ar. Kommunen an-
sggte derefter om en forlaengelse pa 5 ar og
Fredningsnavnets afslag begrundedes i, at pe-
rioden “havde karakter af permanens”. Og det
blev *Kuglens endeligt. Med byens arhundreder
lange historie in mente blotlagde afggrelsen et
paradoks, ligesom man kan resonere over at
skulpturen, der fortsat kunne have dannet ram-
me om faellesskab og kreativitet, nu blev frataget
brugerne.

Hvad kan GHOST TENT? Det er habet, at
Haslunds performance, udover sit humoristiske
og poetiske islaet, kan fa os til at reflektere over
hvordan vi tager det “fremmede " ind hvad enten
det er arkitektur, samtidskunst eller mennesker
og hvordan vi som (lokal)samfund skaber, bygger
og erindrer. Og som Haslund i det gra jakkeszet

i nutiden funderer “....... historien, bygninger,
handelser vil altid vaere der, uanset hvor meget
man gerne vil skjule dem eller glemme dem”.

I sommer tikkede en sms ind fra en ven: "Tillykke,

Kuglen “wooden spiral* er et sted man kan op-
sgge og hente balls ”. Det fgltes naesten som om
det spagte. | skrivende stund figurerer kunstvaer-
ket stadig pa Google map, hvorfra den globale
spilsucces har hentet inspiration til deres “Poke
Stop ’, men det er et spgrgsmal om tid, hvornar
Google overskriver historien med F5. Tilbage er
kun vage antydninger af forhgjet greeskant fra
kommunens retablering af arealet. Og hvem ved,
om der maske en dag vil blomstre ny biodiversi-
tet i form af “fremmedelementer”.

Drager Lokalarkiv, www.sydamager.dk,
cand. mag. Mette Garfield og arkitekt Sgren Svendsen

Udsigtstarnet jeevnes med jorden
Foto: Drager Lokalarkiv

Installationview GHOST TENT
Foto: Maiken Kestner 2016

Installationview GHOST TENT
Foto: Maiken Kestner 2016

Sommergaester gor *poke stop”
pa administrationsbygningen
Foto: Drager Lokalarkiv
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Privatfoto: Stine Lykkeberg



